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THE DOUBLE INTUITION AND THE SELF-DEFINITION THROUGH
PREVIOUSNESS

Dorin Stefianescu, Prof., PhD, ”Petru Maior” University of Tirgu-Mures

Abstract: The paper discusses some of S. Marculescu’s and D. Alonso’s remarks about the importance
to define ourselves through a prospective approach to our contemporary reality: a before that comes
from far, being our own unknown immemorial. The pre-comprehension may have the pre-vision of this
inner brightness, as it opens the way towards the core of the poem, where the author’s expressive
(creative) intuition receives a response from the reader’s impressive (receptive) intuition, as a sign of
a double vocation, a poetical and a critical one. The work of art implies these two intuitions of the
hermeneutical field where the two experiences meet one another in the presence of the language and
of the image, in an original point of departure intuited before being seen.
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Poate intuitia sa inainteze pana dincolo de inceputul care se da rostirii? Sa cuprinda cu
intelegerea ei fulgeratoare donatia inaparentd a unui neinceput, semnul aratator al
semnificabilului care se pre-da? Intr-un studiu despre Damaso Alonso, Sorin Mirculescu {si
marturiseste fara inconjur adeziunea pentru ceea ce el numeste definirea prin precursorat.
Citam 1intregul pasaj, elocvent prin fervoarea pledoariei: ,,Sa ne multumim a ne defini doar
starea de Tnaintare catre ceva ca semn a ceva, sd fim proiectia si previziunea noastra intr-un
fnainte de ceva, intr-un catre ceva, sa fim macar fuga binecuvantatd in plasa umbrei noastre
manate uneori atat de puternic de marea flacara din spate, incat ameninta sa se desprinda de
noi, sa-si autonomizeze precursoratul, sa ne scape de sub control, ridicandu-se din praful umil
prin care se tara si ne prevestea, impinsa de vantul solar ce ne arde umerii, ne umfla parul si
ne impinge intr-un Tnainte de noi si intr-un inainte al nostru intru care oricum ne va preceda,
€4, partea nestiuta si umild din noi, ticerea noastrd, umbra noastra, imponderabila ca o suflare,
neinsemnata ca o zdreantd de muselind lesne purtatd de vantul luminii si dupa care, da, abia
dupa care, suntem provizoratul definirii noastre prin precursorat. Si-atunci sa ne fie destul ca
suntem pre-, ca ne putem anticipa pe noi insine si drumul catre teritoriile necunoscute prin
premergerea unui semn umbros de lumina”.! Se observd ci starea prin care se defineste
precursoratul este una in miscare, inaintarea catre ceva care ne premerge; nu o intoarcere intr-
un trecut fantasmatic céci nerecuperabil, fata de care suntem mereu dupd, nici Tnaintarea
oarba catre ceva care inca nu este, spre viitorul unui Thainte neanticipabil, ci un demers
prospectiv prin care avem acces la o realitate ce ne este contemporana: un nainte care vine de
departe, dar nu din spatiul nedefinibil al unei departari ori din adancurile insondabile ale
timpului. Este imemorialul pe care il purtdm in noi, ca semn aratator al unui salas 1auntric, al
partii nestiute din noi. Tntr-un fel suntem dupd ceea ce ne defineste in miezul intimitatii
noastre, dar nu suntem decét ca urmare a acestui semn care — abia el — ne anticipeaza, ne arata
drumul catre teritoriile necunoscute care sunt intotdeauna Tnaintea noastra. Un semn umbros
de lumina, asadar, cel care strapunge intunericul si ne cheama prevestindu-ne. Cum putem
avea previziunea acestei straluciri daca nu prin intuitia care ne deschide calea catre miezul

Y Déamaso Alonso: Drum catre salasul interior, in Sorin Marculescu, Semne de carte, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1988, pp. 11-43 (pagini din care vom cita Tn continuare).
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unui poem, acolo unde ne descoperim propria lumina? ,,Doar intuitia — spune Alonso —, doar
sagetile suierdtoare trec peste ziduri si ajung in silasul launtric. Acolo domneste lumina”.?
Tnainte de a fi cucerit strategic, prin convocarea unui intreg arsenal al metodelor
interpretative, poemul e inchis in sine, cetate inexpugnabila care nu se lasa deschisa decat de
intelegerea alba a intuitiei. Intuitia nu lumineaza interstitiile poemului, mai degraba sesiseaza
locul unde ceva lumineaza, luminisul in jurul caruia se constituie poemul. A ne lasa calauziti
de ,,lumina unei intuitii prealabile” Inseamna a ne asuma un ,,salt orb” In necunoscut, cu riscul
de a-l face gresit, ignorand semnul previziunii. Adevarata intuitie, cea fara gres, e ,,0arba”,
caci nu vede si nu primeste decat ceea ce i se da, pre-vedere sau precomprehensiune a ceea ce
semnifica luminand, iradiind dintr-un miez incandescent.® Nu e totusi precomprehensiunea in
intelesul ei clasic de orizont proiectiv, de anticipare a desavarsirii sau de asteptare a sensului
(raport cu adevarul sensului vizat). Intuitia e ,,pre”-comprehensiva doar in virtutea absolutei
sale gratuitati, fard presupozitie, neanticipativa in sens intentional, fara proiect sau expectanta
cu privire la ceea ce ii e dat s inteleaga: datul originar al semnificabilului intrupat imaginal.®
Interpretarea insasi S-ar dovedi aproximativa, neintelegatoare, daca — prin recursul
exclusiv la tehnicile de cercetare a operei poetice — ar restrange tot mai mult ,,centrul fierbinte
accesibil numai intuitiei”. Pentru D. Alonso — subliniazd S. Marculescu — ,,intuitia se
dovedeste a fi pur si simplu o forma de cunoastere globald, empatetica, nemijlocita, care
presupune insd neaparat un vast fond aperceptiv si de sensibilitate”, adica semnul infailibil al
unei vocatii, poetice sau critice. ,,Opera literara e privitd ca punct central intr-un flux care
porneste din « intuitia expresiva » a creatorului si se actualizeaza prin « intuitia impresiva » a
cititorului. Opera presupune aceste doua intuitii $i nu se desavarseste fara punerea in legitura
a acestor doi poli. S-ar putea spune chiar ca opera nu incepe sa existe decat din clipa in care
trezeste intuitia cititorului”. Intuitia expresiva sau creativa si intuitia impresiva sau receptiva
nu se disting decat in afara operei, cdci ele sunt operante, fiecare in parte, In domeniul
singularitatii ce le defineste, ca doi versanti care nu se intalnesc, dar alcatuiesc laolalta
intregul unui munte. Opera este campul hermeneutic in care intalnirea lor, niciodata absoluta,
este posibild, ca o intrare impreunad in experienta de limba;j a fiintei poemului. Doar la nivelul
acestui limbaj, ceea ce ori cel care se prezintd semnificad in prezenta imaginii; aici insa
»semnificatia sau expresia se desparte astfel de orice dat intuitiv, tocmai pentru ca a semnifica
nu inseamnd a da. Semnificatia nu e o esentd ideald sau o relatie expusa intuitiei intelectuale,
precum senzatia expusd ochiului”; de aceea discursul ,,este productie de sens”, or ,,sensul nu

intra intr-o intui‘gie”.5 Pe de o parte, in cuvintele lui Alonso, intuitia ne ofera accesul ,,catre un

2 Apud Sorin Marculescu, op. cit., p. 16.

% Existd doud tulpini ale cunoasterii omenesti care provin poate dintr-o radicind comund, dar necunoscuti nous,
anume sensibilitatea si intelectul: prin cea dintai obiectele ne sunt date, iar prin cel de-al doilea ele sunt gandite”
(Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, Ed. Stiintificd, Bucuresti, 1969, p. 61). ,,Chiar orbitd — comenteaza Jean-
Luc Marion — intuitia rdimane donatoare (...). Intuitia fara concept, desi incd oarba, totusi deja da materie unui
obiect; (...). In regatul fenomenului, nu conceptul este rege, ci intuitia: cici, inainte de si pentru a vedea un
obiect, trebuie mai intdi sa i se dea aparitie; chiar daca nu vede ceea ce da, intuitia dispune singura de privilegiul
de a da” (,Fenomenul saturat”, in Jean-Louis Chrétien, Michel Henry, Jean-Luc Marion, Paul Ricceur,
Fenomenologie si teologie, Ed. Polirom, lasi, 1996, p. 95).

* Intuitia ,;nu se exerciti in mod originar, fard nicio presupozitie, decat intrucat furnizeaza date originare”,
dandu-se Tn mod originar (Jean-Luc Marion, Fiind dat. O fenomenologie a donatiei, Ed. Deisis, Sibiu, 2003, p.
302).

®> Emmanuel Lévinas, Totalitate si Infinit. Eseu despre exterioritate, Ed. Polirom, lasi, 1999, p. 49.

119



Section - Literature GIDNI

punct care, in sufletul cititorului, este ca o proiectie a unei clipe corespunzatoare din sufletul
creatorului. O revelatie, o modificare mai mult sau mai putin similard cu aceea traita de noi cu
prilejul lecturii a determinat si in sufletul poetului o intuitie selectiva a elementelor expresive
la care a recurs”. Este calea pe care o aratd relatiile dintre elementele semnificante si cele
semnificate si care duce ,,spre momentul auroral in care o lume vagd, de ganduri, emotii,
reminiscente, aflatda in sufletul poetului, s-a Tnchegat ori s-a plasmuit intr-o faptura
stralucitoare, exacta: poemul”.6 Pe de altd parte, insa, in aceasta acceptiune, ,,poemul e gata
creat. Si acum, virtualitatea lui consta in putinta de a produce in cititor o comotie printre
elementele profunde ale constiintei egald sau similara cu cea care a constituit punctul de
pornire al creatiei”.’

Ce este acest punct de plecare al creatiei care reverbereaza — fluxioneaza — intr-un
punct echivalent aflat in sufletul cititorului? Sa fie vorba de acel ,,punct de insertie” 1n spiritul
artistului, de care vorbeste Schleiermacher sau, inteles in sens pouletian, ca origine definitorie
ori trezire la sine a constiintei intentionale? Mai degraba — si mai mult — un punct originar ca
centru inspre care opera (si nu autorul) tinde, ,,singurul unde se va putea implini, in cautarea
caruia ea se realizeaza si care, odata atins, o face imposibila”, caci ,,opera se nimiceste daca
ajunge la punctul ei originar”, fiind ,,pusa la incercare de propria-i imposibilitate”.® Ceea ce
Blanchot numeste ,,punct de plecare” catre originea si incertitudinea operei este punctul
profund obscur catre care tinde privirea orfica, ,,apropierea de acel punct unde nimic nu
incepe”, unde opera este netematizabild ca orizont al semnificarii, un inevident transcendent
oricdrei teme, Tnaintea oricarei interpretari. Un punct ideal al adancimii, ,,un spatiu unde nimic
nu are inca propriu-zis un sens, catre care totusi ceea ce are sens se intoarce ca inspre originea
sa”.” Si atunci intuitia impresiva nu va intalni niciodata intuitia expresiva decét in locul unui
punct mereu miscator, in contratimpul unei experiente a diferentei. Nu identitate vom intalni
aici, confuzie de planuri, ci o ,,fuziune a orizonturilor” (H.-G. Gadamer), o ,,pre-mergere in
posibilitate” (M. Heidegger), confruntare cu inexprimabilul pre-inceputului care nu este doar
al operei ci si al nostru.® Aici, in acest punct central, obiectul poemului este si obiectul
lecturii, facultatea ,,poeticd” fiind o calitate obligatorie si actului de a intelege: ,,Obiectul
poemului — spune Alonso — nu poate fi expresia realitatii imediate si superficiale, ci a realitatii
iluminate de claritatea plina de fervoare a Poeziei: realitate profunda, ascunsad indeobste n
viata, neintuibila decét prin intermediul facultitii poetice si inexprimabila”.'* Profunzimea se
disimuleaza in chiar semnificatiile si imaginile prin care ea apare, dar pentru a putea vorbi de
aparitie trebuie ca ceva sd iasa din ascunsul inaparent, sd dea de vazut si de inteles, sd ia
cuvantul asa cum ar lua lumind. De aceea, ,,situarea in obiectul insusi printr-un efort al

¢ Apud Sorin Marculescu, op. cit., p. 40.

" Ibidem, p. 25.

® Maurice Blanchot, Spatiul literar, Ed. Univers, Bucuresti, 1980, pp. 66, 69.

% Ibidem, p. 127.

10 Atunci cind interpretul depiseste ceea ce este nedumeritor intr-un text si il ajutd astfel pe cititor si inteleaga
textul, propria sa retragere nu inseamna disparitie in sens negativ, ci interventia sa In comunicare in asa fel incat
tensiunea dintre orizontul textului si orizontul cititorului sa fie anulatd — ceea ce eu am numit contopirea
orizonturilor. Orizonturile separate, ca si punctele de vedere diferite, se dizolva unele in altele. intelegerea unui
text tinde, de aceea, sa il castige pe cititor pentru ceea ce spune textul, care tocmai prin aceasta dispare el Insusi”
(Hans-Georg Gadamer, ,, Text si interpretare”, in Adevar si metodd, Ed. Teora, Bucuresti, 2001, p. 611).

1 Apud Sorin Marculescu, op. cit., p. 24.
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intuitiei”*? inseamna cobordre in lumea poemului pand in ne-locul unui semnificabil

inaparent, care abia incepe sa se in-formeze, sa-si creeze semnificantul pe masura perspectivei
pe care urmeaza si o deschida. ,,Intr-o asemenea perspectiva — remarca S. Marculescu —
marginalizarile de circumstantd nu mai conteaza. Salasul interior al operei, al faptei, e
pretutindeni, ca si centrul pascalian”. Un centru ubicuu, pulsand difuz in carnea poemului,
pana 1n ultima nervurd a imaginilor. Acum singurul lucru care conteaza este aparitia acestei
interioritati, straturile de sens prin care razbate rostirea originara, imaginea pre-inceputului
care lumineaza mereu Tnainte.

Locul intalnirii intuitiei cu faptura stralucitoare a inaparentului nu deschide orizontul
intelegerii; se da ca autodonatie a sensului in ipostaza pre-inceputului posibil, asa cum ne este
dat in Eon spre sambure®®: | te voi intalni in ultima / rasfrangere-n sine a golului / acolo unde
solzii timpului / se dizolva-n fantani”. Daca intalnirea este cu adevarat o intre-vedere, aceasta
in dublul sdu sens: pe de o parte, reciproca oglindire — coprezentd reflectatd — a ceea ce
prevesteste semnificarea intr-un semn de prezenta si preintelegerea saturata intuitiv; pe de alta
parte, situarea intuitiei intr-un Tnainte de vedere 1i dezvaluie locul privilegiat al revelatului,
intre inaparentul sensului nemanifestat si posibilul unei intrupari imaginale. Loc deschis si
totusi gol, al rasfrangerii in sine a golului care nu are ce arata decat vacuitatea plasmuirii,
sensul invers al dizolvarii. Dar ce sens poate avea aceasta frangere pe dos, rasfrangerea unui
gol care se arata drept ultimul posibil? Si apoi, ceea ce se intoarce astfel si creeaza locul
intalnirii nu aratd ceva in chiar miezul golului rasfrant, acolo unde solzii timpului se dizolva-n
fantani? Imaginea aceasta, aparutd din gol, e forma pe care o ia ceea ce nu poate sd apara
decat autorevelandu-se intr-un altul propriu, pe care il genereaza din sine: aratarea unui semn
plin a cirui perspectiva aduce in intelegere posibilul unei relationari. Intr-adevir, semnificatul
continutului spiritual este inteligibil doar In forma internd a semnificantului prin care apare, in
imaginea in care el se in-formeaza.'* Putem ,,vedea” cum solzii timpului se dizolva-n fantani?
Altfel spus, ne da fenomenologia doar aparitia ca atare, fara hermeneutica prin care, in chiar
vizibilul aparitiei, sd intelegem ceea ce apare?™ Dar ar avea vreun rost si intelegem timpul
intalnirii intr-un gol rasfrant, cu pretul dizolvarii intalnirii insesi? Un rastimp al neinceputului
al carui continut e gol, atunci ,,cdnd nu stiu dar fulgera / totul si fetele tale / se aprind de inc-0
lumind / mai veche”. Nu stim ce vedem, dar fulgera totul.*® Inteligibilul nu suferd aici nicio
amputare; semnificatul nu e diminuat in preeminenta sensibilului. Nu e destul ca fulgera totul,
ca fetele imaginii se aprind si lumineaza? Caci nimic nu fulgera prin sine; totul strafulgera in

2 Henri Bergson, Gandirea si miscarea, Ed. Polirom, Iasi, 1995, p. 195.
13 v/ol. Locul samburelui (1973), in Sorin Marculescu, Carte singurd, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982,
p.171.
% Tntr-o »retea in miscare de suprasemnificanti relationali”, astfel incat, pldsmuirea odatd incheiata,
»Semnificatul s-ar intrupa in vazduhul vital turnat intre zidurile ispravite. Semnului i s-ar da astfel sansa de a
respira” (Sorin Mérculescu, in loc de prefatd” la Fluviul intamplator, Ed. Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1985,
p. 6). . . L .
,Pe de o parte, hermeneutica se construieste pe baza fenomenologiei si pastreaza astfel lucrul de care totusi se
indeparteaza: fenomenologia ramdne presupozitia de nedepdsit a hermeneuticii. Pe de alta parte, fenomenologia
insdgi nu se poate constitui fard o presupozitie hermeneutica” (Paul Ricceur, Eseuri de hermeneutica, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 36).
16 Necunoastere revelatoare (,,ce multe tirimuri nu te cunosc / ce multe ape nu te scalda™), intrucit ea inseamni
o smulgere din cunoasterea exterioara, o descojire si o golire treptatd a straturilor realului, pana la ceea ce se da
ca de sine cunoastere ,,a miezului din gol” (Alegerea sdmburelui, in Sorin Marculescu, Carte singurd, ed. cit., p.
172).
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golul rasfrant, intr-0 lumini mai veche decét golul. Incd o lumini — alta — peste cea pe care 0
aratd imaginea; straluminata, aceasta nu da numai de vazut ci si de inteles in lumina care o
premerge. Dar ceea ce apare se pune in vedere ca neinceput al vederii, ca pre-vedere in
lumina care vine inaintea imaginii. Pentru ca ea sa vina — In chiar vesnica ei prevenire —
timpul trebuie sa se dizolve, sa-si curme curgerea in fantanile in care el e nevazut, statator in
sine. Se infagoara in ultima rasfrangere a golului, acolo unde ne intdmpina ,,0 abdicare cetoasa
/ a monadelor si-o pace contrasa”. Ultim in care se desfasoara lumina dintéi, caci in timpul
contras, retras in nemanifestare, ceea ce apare si aparitia ca atare arata salasul atemporal al
miezului inaparent, locul simburelui'’: | tot mai aproape de tine tu altul / sub comuna coaja-a
noptii-n micsorare”. Apropierea de acest loc e o inaintare catre pretimpul identitatii originare,
n vechimea altui nivel de realitate in care tu si altul coexista in in-diferenta. Aici posibilul e
inca — dintotdeauna — acelasi care presupune deja alteritatea. Altul nu e posibil decét in timp,
in temporalitatea manifestarii; el e insa posibilul atat timp cat sta in netimp, ca acelasi-altul
care se prevesteste ca altul-acelasi. Imaginea fiinteaza in posibilul ivirii sale, apare si
semnifica inainte de a fi. Dar in ceea ce apare si semnifica, a fi se pre-da, precum timpul in
pre-curgerea sa nevazuta sau miezul ce iradiaza in carnea fructului.*® Este locul vechii lumini,
razbatatoare prin timp si prin noaptea intelegerii, imaginea stra-lucitoare a poemului nesférsit,
neinceput.

Bibliografie

Bergson, Henri, Gandirea si miscarea, Ed. Polirom, lasi, 1995

Blanchot, Maurice, Spatiul literar, Ed. Univers, Bucuresti, 1980

Chrétien, Jean-Louis, Michel, Henry, Marion, Jean-Luc, Ricceur, Paul, Fenomenologie si
teologie, Ed. Polirom, lasi, 2003

Gadamer, Hans-Georg, Adevar si metoda, Ed. Teora, Bucuresti, 2001

Kant, Immanuel, Critica ratiunii pure, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1969

Lévinas, Emmanuel, Totalitate si Infinit. Eseu despre exterioritate, Ed. Polirom, lasi, 1999
Marculescu, Sorin, Semne de carte, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1988

Marculescu, Sorin, Carte singurd, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982

Marculescu, Sorin, Fluviul intamplator, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1985

Marion, Jean-Luc, Fiind dat. O fenomenologie a donatiei, Ed. Deisis, lasi, 2003

Ricceur, Paul, Eseuri de hermeneutica, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1995

7 posibilul se contracti in punctul de plecare in care totul se resoarbe inainte de a incepe: ,,mainile / si trupul ti
se topesc / in neinceperea ta”, ,,in frasinul nerasarit / al arcului tdu: / focul cat pumnul” (Imnul 46, Tn Sorin
Marculescu, Fluviul intdmplator, ed. cit., p. 11). Nu de o regresie spre nefiintd e vorba, ci de o Tnaintare intuitiva
in arcuirea pe care se Inscrie ,,sdgeta luminii” ce isi precede tinta.

8 Ca ,,0 lamura spre simbur innoptata” (Cresterea sarbatorilor, V1, in Sorin Marculescu, Carte singurd, ed. Cit.,

p. 160.
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